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La voz humana se define como un
sonido complejo formado por una

"MECANISMO DE LA FONACION"
VISION DE CONJUNTO DE LOS ORGANOS DE LA VOZ Y DEL HABLA
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Ademas de las cuerdas vocales, se
requiere un impulso que las haga
vibrar. Es el fiato o aliento, el aire que
sale de los pulmones, impulsado por el
diafragma y los musculos del
abdomen.

Ademas de ese 6rgano vibrador o
fonador, y del 6rgano motor, tenemos
el 6rgano amplificador o resonador,
que son las cavidades naso-faringeas,
y el drgano articulador, que son los
elementos situados en el interior de la
boca.
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Tracto Vocal

En su camino hacia el exterior, el sonido fundamental
producido por la vibracion de las cuerdas vocales, va
siendo enriquecido por los armonicos o sobretonos
producidos por los resonadores, que son los que
proporcionan al sonido una apariencia acustica, una
peculiaridad y timbre concretos.
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Funcién laringea

Cuerdas vocales Pliegue vestibular
(cuerdas cuerda falsa)
verdaderas) Epiglotis
Tubérculo
cuneiforme Pliegue
Toberculo aritenoepigloti
corniculado Apofisis vocal
Escotadura
interaritenoidea Triquea Esofago

Fonaciéon Inspiracion Inspiracion profunda

La laringe constituye la pieza esencial del proceso. Esta
constituida por los cartilagos tiroides y cricoides, que forman una
cavidad en cuyo interior se encuentran los dos cartilagos
aritenoides, de cuya contraccion y relajacion surge el movimiento
y la vibracion de las cuerdas vocales.

Debajo se encuentra la glotis, que adopta formas y dimensiones
distintas, en las fases de expiracion e inspiracion.
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El cerebro manda sus mensajes (impulsos eléctricos) a la laringe a
través del nervio recurrente, provocando la actividad de las
fibrillas de los cartilagos aritenoides, y de las cuerdas vocales,
que se separan y se unen a altisimas velocidades.

Las descargas eléctricas se repiten en frecuencias de milésimas de
segundo.



Un teclado de piano suele tener 88 teclas
blancas, ordenadas en grupos de 7 teclas
blancas y 5 negras, que llamamos Octava.

Cada Octava se compone de las 7 notas de las
teclas blancas, Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si. Las
teclas negras corresponden a las llamadas
Alteraciones (sostenidos y bemoles).

La tecla numero 40, comenzando por la
izquierda, corresponde al llamado Do Central, y
en canto le lamamos Do 3

Por tanto, llamaremos Octava 4 a la
situada en el teclado a la derecha de
la Central, y Octava 5 a la siguiente.

DO CENTRAL

De la misma forma, denominaremos
2 alasituadaalalzquierdayi1ala
siguiente hacia a la izquierda.




Los instrumentos se suelen afinar con la nota La de la Octava
Central, sonido que corresponde a una frecuencia de 435 ciclos/seg

§ La voz femenina se situa una
3 3 ' Octava por encima de la
masculina, de forma que el La3
masculino corresponde al Lag
en una fémina.

contralto

contrabajo
bajo
baritono
tenor

Escalas, o
Octavasy

re 1161
do 1035
§1976,5

1a870 +
sol 775
fa690,5 -
mi 351,5
e 580,5 A
do 517
51488
la435
sol 387,5
fa 345
mi 325 5

Extension de la
Voz (Il

Normalmente la Extension de
una voz, es decir el rango de
notas que puede emitir, es de
poco mas de 2 Octavas. Sélo
cantantes privilegiados abarcan
las 3 Octavas.

do 258 )
si244
la2175
sol 1935
fa172,5
mi 162,5
re 145
do 129
si122
la 108,5
s0l 96,5

WP#@F%%

fa 86
mi 8]
re 72,5




Tesitura es la franja de la Extension de una
voz en la que el cantante puede trabajar su

voz sin correr el riesgo de fatigar su laringe

De acuerdo a la Tesitura las voces se clasifican
actualmente asi:

Escalas, Las femeninas en SOPRANO, MEZZO-SOPRANO y
Octavasy CONTRALTO

EXtenSi(’)n de |a " TESITURA 1| 56 masculinas en TENOR, BARITONO y BAJO.

Ademas existe la voz mas aguda del CONTRATENOR,
VOZ (I I I) hoy dia falsetista pero histéricamente correspondiente a
los Castrati o Evirados.

Una Soprano debera moverse con soltura en un rango
entre el Do3 y el Dos, mientras que un Tenor debe hacerlo
entre un Re2 y un Re4. Pero mientras el mal llamado Do de
pecho (Do4) es una nota de 517 c/seg el Do sobreagudo de
la Soprano (Dos) tiene una frecuencia de 1.035 c/seg




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DE SOPRANO




La voz de Soprano (del latin superannus, sobre todas) es la mas
aguda de las voces

La longitud de las cuerdas vocales en una Soprano suele estar
entre 1,4 a 1,9 centimetros (las mas cortas son mas agudas)

Otra caracteristica de esa voz es la capacidad de producir sonidos
aflautados

La voz de
Soprano.

La extension es muy variable, pudiendo llegar hasta un Fas

- Se clasificanen:
* Ligeras

Clases . Ll'?ico-ligeras

* Liricas

* Spinto

- Dramatica y Dramatica de agilidad

* Falcon




Es la mas aguda, de brillo casi exclusivo en el registro de cabeza. Pequerio

volumen, ligereza, levedad, extension por arriba y facil coloratura.

Algunos Papeles de S. Ligera Ejemplos ilustres

* Blonde, de El rapto en el
La voz de serrallo, de Mozart

SOpra NO - Norina, de Don Pasquale de

Donizetti

: * Oscar, de Un Ballo in
|_ | g era maschera de Verdi

* Olimpia, de Los cuentos de
Hoffmann de Offenbach

- Lakme de Lakmeé de Delibes

- Zerbinetta, de Ariadna en
Naxos de Richard Strauss




De mas amplitud en las cavidades de resonancia y de mayor fuerza

expresiva. Notable capacidad para la reproduccion de agilidades y
florituras diversas

Algunos Papeles de S. Lirico-ligera Ejemplos ilustres

La \Viey4 de * Gilda, de Rigoletto de Verdi
Soprano

- Cleopatra, de Giulio César de
Haendel

- Adina, de El elixir de amor de
Donizetti

Lirico-ligera

- La sonambula de Bellini

* Giulietta, de I Capuletie i
Montecchi de Bellini

* Musseta, de La boheme de
Puccini




Es la mas comun. Suele poseer un timbre calido y efusivo, equilibrado de

registros y armonicos, con volumen muy apreciable

Algunos Papeles de S. Lirica Ejemplos ilustres

* Mimi, de La Boheme de

La VOZ de Puccini
* Agathe, de E| Cazador Furtivo
Soprano de Weber
- Pamina, de La Flauta Magica
- de Mozart
LI rica * Micaela, de Carmen de Bizet

* Lucia, de Lucia de
Lamermour de Donizetti

* Liu, de Turandot

* Elvira, de Puritani de Bellini

* La Condesa y Susanna



Voces de notable enjundia y densidad, con mordiente, metal reconocible,

timbre mas penetrante, pero con pericia en la coloratura dramatica

Algunos Papeles de S. Spinto Ejemplos ilustres

La voz de - Constanze, de El Rapto del
Soprano

Serrallo de Mozart

* Violetta, de La Traviata de
Verdi

Spl Nnto * Margarita, de Mefistofele de
Boito

(sp|ngh§re €5 apoyar - Leonora de La Forza del
0 empujar) Destino

- Aiday Desdémona

* Tosca y Butterfly




Voces con timbre tirando a oscuro, poderoso registro de pecho, agudo

vibrante, con mordiente, penetrante squillo, consistente metal

Algunos Papeles de Soprano
Dramatica Ejemplos ilustres

Lavozde - Brinnhilde, de la Tetralogia
Soprano

del Anillo de Wagner
* Elektra, de Strauss

* La Gioconda, de Ponchielli

Dramatica * Turandot, de Puccini




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DE
MEZZOSOPRANO




* La voz de Mezzo es la sequnda mas aguda de las voces

* Posee amplitud del registro inferior con robustas resonancias de
pecho

* La longitud de las cuerdas vocales en una Mezzo suele estar entre
1,8 a 2,1 centimetros

La voz de

Mezzo- - La extension va del Sol2 al Dos, aunque es raro que una Mezzo
autentica sobrepase el Si4

soprano

- Actualmente es frecuente ver a sopranos, mas 0 menos cortas,
cantar como Mezzos

ClaSES - Se clasifican en:

* Liricas
* Acuto o de agilidad
- Dramatica




Voces muy proximas a la de soprano. Tiene gran flexibilidad y capacidad

para realizar sonidos aflautados. Facilidad para los agudos.

Algunos Papeles de Mezzo
Lirica Ejemplos ilustres

* Adalgisa, en Norma de Bellini

|.a voz de * Orsini, en Lucrecia Borgia de
Mezzo-soprano

Donizetti
- Siebel, en Fausto de Gounod

* Octavian, del Caballero de la
|_|'rica Rosa, de Richard Strauss

* Cherubino, de Las bodas de
Figaro de Mozart

* Idamante, en Idomeneo de
Mozart

En general, roles de
trasvestidos o castrati



Son voces de mezzo lirica pero aptas para la colaratura. Son herederas de

las lamadas contralto-coloratura para las que Rossini compuso varios
papeles de alta dificultad

Algunos Papeles de Mezzo
Acuto o de Agilidad Ejemplos ilustres

La voz de
Mezzo-soprano

* Malcom de La donna del lago,
Isabella de La italiana en
Argel, Angelina, de La
cenerentola, Arsace, de
Semiramide, etc, todos ellos

ACUtO O de papeles de Rossini

d( ilidad - Incluso Rosina, de El barbero
de Sevilla, de Rossini

* Repertorio barroco de Handel
y Vivaldi, escrito
originalmente para castrati




Son voces de mezzo de timbre mas oscuro y consistente, con aliento y

mordiente mayores. Voz amplia y potente, con graves solidos.

Algunos Papeles de Mezzo
Dramatica Ejemplos ilustres

* Azucena, en I/l trovatore,
Ulrica de Il ballo in maschera,

La voz de ,
Princesa de Eboli en Don
MeZZO'SOPra no Carlo, Amneris en Aida, todas

ellas de Verdi

* Dido en Los Troyanos de
Berlioz y Dalila en Sanson y
Dalila de Saint-Saéns

Dramatica

* La Principessa en Adriana
Lecouvreur de Cilea

* Repertorio wagneriano: Erda,
Waltraute, Ortrud, Venus, etc




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DE
CONTRALTO




Era el altus de la antigua musica polifonica. Color oscuro, terciopelo,

calidad de violonchelo, consistencia.

Algunos Papeles de Contralto Ejemplos ilustres
La voz de
Contralto * La hechicera, de Dido y Eneas
de Purcell
: * Ulrica, de Un Ballo in
Lirica y de maschera de Verdi
* Clitemnestra, de Elektra de
Coloratura Soen

* Zia Principessa, de Suor
Angélica de Puccini

En algunos casos, roles de
trasvestidos o castrati




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DETENOR




* La voz de Tenor es la gran protagonista viril, aunque es una voz
mas "moderna" pues no toma ese protagonismo hasta la
desaparicion de los castrati

* La longitud de las cuerdas vocales en un Tenor suele estar entre
1,8y 2,2 centimetros

La \Viey4 de * Hasta principios del siglo XIX la zona aguda se cantaba en falsete.
Sera el tenor frances Gilbert Duprez quien en 1831 emita a plena
TenOr voz un Dog (mal llamado Do de pecho). Comienza asi una nueva

forma de cantar los agudos: utilizando las cavidades resonadoras
superiores o de cabeza (es un Do de cabeza realmente)

Clases * La extension es del Do2 al Doy

* Se clasifican en:
* Ligero
* Lirico-ligero
* Lirico

* Spinto
+ Dramatico



Es la voz mas aguda, facil y aerea. Tambiéen la mas debil, falta de

mordiente, de brillo. Voz no necesariamente extensa, pero si habil para las
agilidades. En Italia se le denomind tenore di grazia.

Algunos Papeles de Tenor
Ligero Ejemplos ilustres

* Pedrillo, en El rapto en el
serrallo de Mozart

La voz de Tenor

* Nemorino, en El elixir de amor
de Donizetti

: * Beppe, en Pagliacci de
ngerO Leoncavallo

* Mucio, en Leroid'ls de Lalo

El "canto de gracia" no esta
necesariamente limitado a los
Tenores Ligeros




Es el que posee la amplitud y la prestancia del lirico en el registro central,

mientras que tiene la facilidad y agilidad del ligero en la zona superior.

Algunos Papeles de Tenor
Lirico-Ligeros Ejemplos ilustres

* Ferrando, de Cosi fan tute de
Mozart

La voz de Tenor

* Don Ottavio, de Don Giovanni

* Tamino, de La flauta magica,
asi como Idomeneo o Tito,

Ll rlCO'llgem todos personajes de Mozart

* El Duque de Mantua, de
Rigoletto de Verdi

- Alfredo, de La Traviata de Verdi

* El caballero Des Grieux, de
Manon de Puccini




Es el que posee mayor homogeneidad entre sus distintos registros. El

centro es amplio y los agudos brillantes. Es el tipo vocal que mayores
posibilidades tiene en cuanto a repertorio.

Algunos Papeles de Tenor
Lirico Ejemplos ilustres

* Arturo, en Puritani de Bellini

* Max, en Der Freischitz de

La voz de Tenor Weber

* Erik, de El bugue Fantasma, o
Walther de Maestros Cantores,

LllriCO ambas de Wagner

* Romeo, de Romeo y Julieta 'y
Fausto, ambos de Gounod

* Wherter de Massenet

* Rodolfo, de La boheme, y
Cavaradossi en Tosca, de
Puccini




Es el que los alemanes denominan joven tenor heroico (Jugendlischer
Heldentenor). Es un tenor lirico dotado de mas cuerpo y consistencia. A

veces esta voz se produce al ir ganando anchura y caracter la de tenores
liricos en origen. En el pasado entraron en esta categoria los baritenores.

Algunos Papeles de Tenor
Spinto Ejemplos ilustres

* Manrico, en /[ Trovatore,
Radamés, en Aida, Alvaro en
La forza del destino, Don Carlo,

La voz de Tenor todos ellos de Verdi

* Pollione, de Norma, escrita
originalmente para un
baritono

Spinto

* Des Grieux, de Manon Lescaut,
Calaf, de Turandot, de Puccini

* Turiddu, de Cavalleria, Canio,
de Pagliacci, y otros Veristas




Es el que posee la voz mas oscura de color y mas voluminosa y potente. En

Italia es lamado también tenor di forza y en Alemania Heldentenor. Voz
robusta y contundente, generalmente menos agil y flexible

Algunos Papeles de Tenor
Dramatico Ejemplos ilustres

* En el repertorio italiano el
paradigma es el Otello de Verdi

La voz de Tenor

* Max, en Der Freischiitz de
Weber

Dramatico - Sigfried, Tannhauser, Tristan y

otros héroes wagnerianos

Realmente para Wagner se
requiere un tenor de aun mayor
tonelaje: Wagner-Heldentenoren,
con mayor potencia y resistencia




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DE BARITONO




Lavoz de
Baritono

Clases

La voz de Baritono (del griego, tono medio) es, en realidad, una
voz en medio, entre la del tenory el bajo

La longitud de las cuerdas vocales en un Baritono suele estar entre
2,2 a 2,4 centimetros

Hasta principios del siglo XIX no habia una diferenciacion nitida
entre Baritono y Bajo

Su estructura fonadora es parecida a la de los tenores, aunque,
naturalmente menos faciles en la franja superior y adquiriendo
sonoridades y robusteces en la franja inferior

La extension es del La1 al Sol3

Se clasifican en:
* Lirico o Kavalierbariton

* De caracter
+ Dramatico



Es el que posee una voz de tintes menos oscuros, de menor peso, de

mayor flexibilidad, incluso con agilidades. Es la voz caracteristica de los
papeles mas elegantes de Mozart.

Algunos Papeles de Baritono
Lirico o Kavalierbariton Ejemplos ilustres

La voz de - El Conde y Figaro, de las Bodas
Ba I’Ilt()n() * Giugliemo, de Cosi fan tutte
* Don Giovanni

* Riccardo, en | puritani de

Liricoo sellini
Kavalierbariton - Enrico, en Lucia de

Lamermoor de Donizetti

* Germont padre, en La Traviata
de Verdi




Son subclasificaciones del Lirico. En la frontera con el antiguo baritenore.

Voces claras, ligeras y aéreas. Ideal para papeles bufos

Algunos Papeles de Baritono

Martin y Spielbariton Ejemplos ilustres
La \{OZ de - Pelléas en Pelléas et
Baritono Melissanda de Debussy
- Papageno en La flauta mdgica
- : de Mozart
Lirico Martin Y * Figaro en El barbero de Sevilla o

Dandini en La Cenerentola,
ambas de Rossini

Spielbariton

- El Doctor Malatesta en Don
Pasquale de Donizetti




Es una voz intermedia entre la del lirico y el dramatico. Es el heredero de

las grandes voces baritonales del pasado.

Algunos Papeles de Baritono
De caracter o Spinto Ejemplos ilustres

- Son la mayoria de los papeles
La \Viey4 de de Verdi: Nabucco, CarlosV en

: Ernani, Rigoletto, Conde de
Baritono Luna en /[ trovatore, don Carlos
de Vargas en La forza, el
marqués de Posa en Don Carlo,
lago en Otello

De caractero
SpintO Ponchielli

* Scarpia en Tosca de Puccini

- Barnaba en La Gioconda de

- Gerard en Andrea Chenier




De tinte mas oscuro, es llamado también heroico o baritono-bajo. Voces

sombrias y anchas, amplias en el centro de voz, apoyadas en el grave y con
punch en los agudos. Voluminosas, potentes y aguerridas.

Algunos Papeles de Baritono
Dramatico Ejemplos ilustres

- El ejemplo basico: Wotan, el

La voz de protagonista de £/ anillo del
' Nibelungo
Baritono 7
* Pizarro en Fidelio de
Beethoven
Dramético * El holandés errante y Hans

Sachs, en Los maestros
cantores, Telramud en
Lohengrin, todas de Wagner

* Boris Gudonov, de Musorgski

- Jokanaan en Salomeé de Strauss




Clasificacion de las voces
atendiendo a su tesitura.

VOZ DE BAJO




La voz de
Bajo

Clases

La voz de Bajo es la mas grave del arco humano. Suelen soportar
armonicamente las lineas melddicas que enuncian las voces
agudas, pero pueden tener también papeles protagonista

La longitud de las cuerdas vocales en un Bajo suele estar entre 2,4
a 2,5 centimetros

La extension puede ir desde un Fai1 a Sol3

En los bajos predomina la posicion y resonancia de pecho, donde
el sonido, apoyado en la caja toracica, puede desplegar su mas
grave y oscuro espectro

* Se clasificanen:
* Profundo

- Cantantey Lirico
* Bufo
* Tieferbas



La voz mas grave y rocosa, la de sonoridades mas oscuras, con enorme

consistencia y amplitud en la zona media e inferior. Es el antiguo Serioso
de los italianos. Muy habituales en la musica del siglo XVII'y XVIII.

Algunos Papeles de Bajo
Profundo Ejemplos ilustres

- Sarastro, en La flauta magica,
de Mozart

La voz de BaJO * Principe Gremin en Eugene
Onegin de Chaikovski

* Cardenal Brogni en La judia de
Halévy

Profundo

* Marcel en Los Hugonotes de
Meyerber

- Sparafucile en Rigoletto y El
Gran Inquisidor en Don Carlo,
ambas de Verdi

> Pimen en Boris Gudonov




Es el tipo de voz de Bajo que mas abunda en la actualidad. Puede abarcar

una gran cantidad de papeles, al tener un buen registro central y una
relativa solidez en el registro mas grave. (Mal llamados Bajos-baritonos)

Algunos Papeles de Bajos
Cantante Ejemplos ilustres

: - El Conde y Figaro, de las Bodas
La VOZ de BaJO * Zaccaria, de Nabucco

* Padre Guardiano, en La Forza
del destino, de Verdi

Bajos
Cantantey
Lirico sicilianas

- Don Basilio, de El barbero de
Sevilla de Rossini

* Fiesco, en Simon Bocanegra

* Procida, en Las visperas

- Baldasarre, en La favorita, de
Donizetti




En general son artistas versatiles con vena comica y ligeros en la diccion.

Algunos Papeles de Bajo Bufo Ejemplos ilustres

La \VieV4 de Bajo * Osmin en El rapto del serrallo

de Mozart

* Leporello en Don Giovanni

BUfO - Don Basilio en El barbero de
Sevilla, Don Magnifico en La
cenerentola, ambas de Rossini

* Don Pasquale y Dulcamara,
este Ultimo en El elixir de amor,
de Donizetti




Timbres realmente oscuros y penumbrosos, precisan un timbre ricos y un

metal negro, no en vano se les ha llamado bajos negros. Tipicos en Wagner

Algunos Papeles de
Tieferbass Ejemplos ilustres

La \Viey4 de Bajo * Los ejemplos prototipicos son

Hunding, en La walkiria, y
Hagen, en El ocaso de los
dioses

Tieferbass

- El gigante Fafner, de El oro del
Rin, luego Dragon en Siegfried

* También bajo wagneriano,
aunque menos rocoso, Enrique
el Pajarero en Lohengrin

* El baron Ochs en El caballero
de la rosa, de Richard Strauss




